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Dokumentation

Projektbeschreibung

Redesign zum Buch , Geschichte der Weltausstellungen”

Projektbeschreibung

Die Aufgabe des Projektes bestand
darin, das Buch , Geschichte der Welt-
ausstellungen” von Winfried Kretschmer
zu analysieren und ein Redesign zu
gestalten.

Dieses beinhaltet Vorder und Ruickseite,
Gesamtcover mit Umschlag und Buch-
ricken, Format, Raster und Satzspiegel.
Das Redesign soll neben einem ausgwo-
genem, harmonischen Gesamtbild, auch
ein ausgewogenes Textbild haben.
AulRerdem sollen alle Abbildungen,
SchriftgréofRen und Schriftschnitte aufein-
ander abgestimmt sein.

Wichtig ist es auch, Bilder einzuset-

zen die durch Auswahl, Ausschnitt und
Positionierung eine bessere Wirkung
erzeugen.

Insgesamt soll durch das Redesign ein
harmonischer Gesamteindruck erzeugt
werden,der mit dem Buchthema zusam-
menpasst und den Leser anspricht.
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Dokumentation

Analyse des Originals

Analyse des Originals
Der Eindruck des Originals

Das Buch , Geschichte der \Weltausste-
lungen” von Winfried Kretschmer macht
auf den ersten Blick einen recht biederen
Eindruck. Lasst der doch farbige Um-
schlag des Buches auf einiges hoffen, so
macht sich beim ersten Aufschlagen des
Buches erste Ernlchterung breit. Kaum
Variationen in der Text und Bilderanor
dung und keine Farbe (blau-schwarzer
Duplexdruck) fihren zu einem leblosen
Gesamtbild - es wirkt vielmehr wie ein
Geschichtsbuch aus der Schule, als wie
ein spannendes Zeitpanorama mit per-
sonlichen Kommentaren des Verfassers.

Die Bilder sind fast durchgehend
schwarz-weif$ (ansonsten blaulich) und
viel zu klein um wirklich einen Eindruck
der manchmal monumentalen Ausstel-
lungsgebaude/-objekte zu liefern. Das
mag am gewahlten Buchformat liegen,
dass viel zu klein gewahlt ist. Bildkom-
mentare sind direkt an den zu beschrei-
benden Bildern angedockt. Seitenzahl
und KapitelUberschriften sind grundsatz-
lich in blauer Schriftfarbe am Kopf der
Seite zu finden.

Inhaltlich ist das Buch in drei grofde

Teile untertellt. Diesen geht eine Einlei-
tung vorraus und am Ende des Buches
werden im Anhang Anmerkungen,
Bildnachweise und interessante Fakten
und Daten zu den einzelnen Weltausstel-
lungen in Tabellenform aufgelistet.

Das ganze Buch ist vielmehr ein langer
Fliefstext der nur manchmal durch in
kleinere SchriftgroRe erwahnte Zitate
unscheinbar aufgelockert wird.

FUr das Redesign stand von vorne herein
klar, dass ein grof3eres Format und der
somit verbundenen Moglichkeit Bilder
flachiger anzuordnen, der erste Ansatz
sein musste.

Daflir musste aber zunachst das Orgi-
nalbuch auf seine MalRe auch numerisch
erfasst werden.
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Skizzen

Am Ende des Buches befinden sich
sogenannte Informationstabellen,
welche in Abbildung 1 und 2 dargestellt
sind. Diese Tabellen enthalten Informa-
tionen Uber jede Weltausstellung. Auf
blauem Hintergrund sind unter anderem
Anmerkungen Uber Besucherzahlen,
Ausstellngsflache, Kosten, etc. einer
jeden Weltausstellung aufgelistet.

Alle Informationen sind einheitlich auf
der Seite angeordet.

Abbildung 3 zeigt den Buchumschlag,
welcher den einzigen bunten Fabeffekt
des Buches beinhaltet. Fotos von vier
verschiedenen Weltausstellungen sind
hier einmal in Gelb, in Blau, in Rot und
einmal farbig dargestellt. Insgesamt
wirkt der Umschlag so zu bunt und zu
voll.

In der roten Leiste sind neben dem Bild
im Hintergrund auch Titel des Buches
und Name des Autors enthalten.

Auf der Rickseite des Buchumschlages
befindet sich eine kurze Zusammenfas-
sung, die zentriert auf die Seite gesetzt
ist. Der Buchriicken enthalt in zwei
senkrechten Spalten zum einen den Titel
des Buches, zum anderen den Namen
des Buchautors.

Redesign zum Buch , Geschichte der Weltausstellungen”
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FlieRtext

Univers  Schnitt light Schriftgrad 9,5 pt Zeilenabstand 12 pt Laufweite 5

London war ein furioser Auftakt, von dem aus die ldee
der World's Fair ihren Siegeszug um die Welt antrat. 1855
Paris, 1862 London, 1867 Paris, 1873 Wien, 1876 Phila-
delphia, 1878 abermals Paris... - in einer wahren Euphorie
reihte sich in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts
Weltausstellung an Weltausstellung. Und jede Schau ver-
suchte grofRer, sensationeller und spektakulérer zu sein.
Stets waren die Hallen noch gewaltiger, die Stahlbldcke
noch schwerer, die Technik noch imposanter geworden.
Weltaustellungen bildeten die Schaufenster, in denen die
Nationalstaaten die Frlichte ihrer voranschreitenden In-
dustrialisierung zur Schau stellten und ein Restimee ihrer
kulturellen Entwicklung zogen.

Bildbeschreibungstext

Univers  Schnitt light Schriftgrad 7 pt Zeilenabstand 9 pt Laufweite 0

London war ein furioser Auftakt, von dem aus die Idee der World's Fair ihren
Siegeszug um die Welt antrat. 1855 Paris, 1862 London, 1867 Paris, 1873
Wien, 1876 Philadelphia, 1878 abermals Paris... - in einer wahren Euphorie
reihte sich in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts Weltausstellung an
Weltausstellung. Und jede Schau versuchte groRer, sensationeller und spekta-
kularer zu sein. Stets waren die Hallen noch gewaltiger, die Stahlblécke noch
schwerer, die Technik noch imposanter geworden. Weltaustellungen bildeten
die Schaufenster, in denen die Nationalstaaten die Friichte ihrer voranschrei-
tenden Industrialisierung zur Schau stellten und ein Restimee ihrer kulturellen

Entwicklung zogen.

Uberschrift der Bildbeschreibung

Toshibas wuchernder Tetraeder

Kapiteluberschrift

Fortschrittsfeste - Die grofRe Zeit der Weltausstelllungen
1789 - 1889: Der Sieg des Lichts

Kapitelbeginn

Eine Brucke ins 21. Jahrhundert:
Hannover 2000



Dokumentation

Zitate

Was die Typografie des Redesigns betrifft
so fallen nur die Zitate aus dem Rahmen.
Durch die Wahl von Schriftfamilien die in
der Zeit der jeweiligen Weltausstellung
entworfen oder benutzt wurden, sollen
die historischen Bezlge zum Kapitel
hergestellt und unterstltzt werden. Die
Anordnung eines Zitats unterwirft sich
keinem regelmafiigem Schema. Das
Zitat als graphisches Element wird von
uns wie ein Bild behandelt. So kann ein
Zitat sowohl eine ganze Seite einneh-
men, aber auch innerhalb des FlieRtextes
versetzt vorkommen.

Beispiel 1

Die Schrift , Frutiger” als eine reprasenta-
tive Schrift der 70er Jahre im 20. Jahr
hundert (Weltausstellung Osaka 1970).

Beispiel 2

Die von M. Benton 1894 entworfene
Schrift Century steht fir die Weltausstel-
lung in Paris (1889).

Beispiel 3

Die zu der Schriftfamilie Egyptienne
gehorende ,,Rockwell” wurde erst in
den 30er Jahren des 20. Jahrhunderts
entworfen. Die Schriftfamilie Egyptienne
wurde jedoch Anfang des 19. Jahrhun-
derts entworfen und benutzt. Sie ist
unserem Beispiel die Schrift der ersten
Weltausstellung in London 1850.

Redesign zum Buch , Geschichte der Weltausstellungen”

Typografie

Ich denke tatsachlich, dass wir die Stadt der Zukunft beschworen haben.”
Kenzo Tange

,lch behaupte, dal} die gebogenen Linien der vier Kanten
des Bauwerks so, wie die Berechnung sie ergeben hat,

den Eindruck der Schonheit machen werden.” Gustave Eitfel

Jch trat in den Hyde Park; die Sonne stand in Mittag, und unter ihrem Strahlenstrom glihte die noch ferne Kuppel
des Kristallhauses auf wie ein ,Berg des Lichts“, wie der echte und einzige Kohinur. Es brauchte kein Fragen

und Suchen nach ihm: er war sein eigener Stern. Aber welche Stille um ihn her! Verlaufen der bunte Strom der
Gaste, kein Fahren und Rennen, kein Drangen am Eingang; gdhnend vor Langeweile halt ein einziger Konstabel die
nutzlose Wache, und zerlumpte Kinder lagern am Gitter und bieten Medaillen feil oder betteln. Keiner kiinstlichen
Vorrichtunghedarf es mehr, um die Eintretenden zu zahlen; die Augen und das Gedéchtnis einer alten Frau wiirden
ausreichen, die Kontrolle zu fiihren, aber niemand kiimmert sich um die Handvoll Nachziigler, die wie letzte Funken
eines niedergebrannten Feuers hier- und dorthin den weiten Raum durchhuschen.

Wir treten ein. Wie eine Riesenleiche streckt sich dieser Glasleib aus, dessen Seele mit jenen Farbenreichen Shawls
und Teppichen entflohn, die einst wie Phantasien ihn durchglihten und dessen geistiges Leben mit jenen tausend
Mess- und Rechenkraften dahin ist, die eisern und unbeirrt Urteil fallten.

Es ist etwas Eigentiimliches um die bloBe Macht des Raumes! Das Meer und die Wiiste - sie haben diesen Zauber,
und leise fiihlt" ich mich von ihm beriihrt, als mein Auge, die ungeheuren Dimensionen dieses Palastes durchmab.
Der Eindruck mag schoner, erquicklicher gewesen sein, als eine ganze Welt ihr Bestes hier ausgebreitet hatte,
imposanter war er nicht. Und als ich nun von Sdule zu Sdule diesen Raum durchschritt und, fast ermiidet durch
die vollige Gleichheit und stete Wiederkehr aller einzelnen Teile, doch nicht aufhdren konnte, das riesenhafte Ganze
zu hewundern, da erschien mit dies Glashaus wie das Abbild Londons selbst: erschreckende Monotonie im einzelnen,
aber vollste Harmonie des Ganzen.“ Theodore Fontane
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Dokumentation

Redesign zum Buch , Geschichte der Weltausstellungen

Zu den ersten drei entwickelten Raster
haben wir auch eine digitale Umsetzung
von Layout und Anordnung gemacht.
Von unserem favorisierten dritten Raster
wurden sogar zwei Layoutvarianten
gemacht.

Die hier abgebildeten Fotos dienten als
Platzhalter.

Raster und Layout

Layout nach Raster 1

Layout nach Raster 2

Layoutvarianten nach Raster 3

16
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Dokumentation Redesign zum Buch , Geschichte der Weltausstellungen”

Zeitleiste

Zeitleiste

R 1867 Paris 1876 Philadelphia 1893 Chicago 1904 St. Louis

EntWUrfderzelﬂelSte IIIIIIIIIII|IIIIIIIII|II|IIIIIIIIIIIIIIII|IIIIII|III|IIIIIIIIIIIIIIIIIIIII

1862 London 1873 Wien 1889 Paris 1900 Paris

Die im Original verwendeten Informati-

onstabellen im Anhang wollten wir in

die jeweiligen Kapitel der Weltausstel-

lungen mitintegrieren. Anfangs bestand

der Gedanke, einen sich komplett durch

das Buch ziehenden Zeitstreifen zu ent- L

werfen, der als Kapitellberschrift dienen

sollte. Die schwarz hervorgehobenen

Jahreszahlen mit dem Austragungsort

geben dem Leser immer die Méglich-

keit zu sehen, wo er sich innerhalb des

Buches befindet. Diese Zeitleiste sollte

unterhalb des Satzspiegels horizontal

laufen und behandelte die Zeitspanne R o I I o

von 150 Jahren. Mit diesen Vorgaben N N N I N NN -

wurden unterschiedliche Varianten ent- I o ‘EBQLH,S -

wickelt - eine mit Linien und eine

mit Punkten.

Bei einem Gesprach mit Prof. Burke

brachte dieser uns auf die Idee, doch

weitere Informationen in diese Zeitleiste

einzubauen, da diese sonst zu langweilig 1o J— 1904 . Lowis
| | | | | 1 | | |

sich durch das Buch schlangeln wirde. i i i T+ | i i ;

1862 London 1873 Wien 1889 Paris 1900 Paris

1867 Paris 1876 Philadelphia 1893 Chicago 1904 St. Louis
IIIIIIIIIII|IIII|IIIII|II|IIIIIIIIIIIIIIII|IIIIII|IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII

1862 London 1873 Wien 1889 Paris 1900 Paris

In einer weiteren horizontalen Umset-

zung wurden jetzt Informationen in die

Zeitleiste eingebaut. Es steckte die

|dee dahinter, zwei bis drei Details der

Weltausstellungen auf einer Seite zu

erwahnen. Ein Problem dass sich uns 1851 London —
dabei stellte war, dass aber immer eine
komplette Seite mit der Zeitleiste keine
Informationen beinhalten wrde. Der
Zeitstreifen wirde so nur Platz ver
schwenden, der mit Fotos oder Texten
besetzt werden kdénnte. Es musste also
umgedacht werden.

1876 Philadelphia 1893 Chicago 904 St. Louis

1862 London 1873 Wien 1889 Paris 1900 Paris

1851 London 1867 Paris 1876 Philadelphia 904 St. Louis

1862 London 1873 Wien 1889 Paris 1900 Paris

1851 London 1867 Paris 1876 Philadelphia 1893 Chicago 1904 St. Louis

1862 London 1873 Wien 1889 Paris 1900 Paris
Offnungszeitraum:

5.Mai - 31.0ktober 1889

180 Tage

Gelénde:

Trocaderopalast
und Champs de Mars
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Dokumentation

T Great Exhibition of e VWorks of
Industry of All Nations

Auszeichnungen:
5130 Auszeichnungen i drei
Kategorien

Kongresse:
2intemationale Kongresse

4. internationaler Kongress Gber don
Frieden; die Versammlung der
evangelischen Geselischaft Genfl,
zahireiche Konferenzen

Investitionen:
335742 £ (1678.7108)

Gewinn Verlust
+186.437 £ (932,185 9)

Wahrzeichen / Atraktion(en)
Crystal Palace

Besonderheiten
London 1851 ist die erste Ausstelllung
mitinterationaler Beteiligung und

Jon 1851

Vertikale Zeitleiste

=197 M

1992 Sevila

Tonaon TEBT

|

|

I

a3 e TWorks of
Industry of All Nations

Auszei
5.130 Auszeichnungen in drei
Kategorien

Kongresse:
2 internationale Kongresse

@ intemationaler Kongress iber den
Frieden; die \ersammiung der
‘ovangelischen Gesellschaft Gentl,
zshireiche Konferenzen

Investitionen:
335742 £ (1678710%)

Gewinn /Verlust:
+186.437 £ 1932185 5]

Wahrzeichen / Atiraktionfon)
Crystal Palsce

Innovation(en)
Kautschuk

Besonderheiten
London 1851 ist die erste Ausstellung

I

|

|

igung

Zeitleiste

Um nicht unnoétigen Platz zu verschwenden entschieden wir uns flr eine Variante die
vertikal an einer Seite hinunterlaufen soll und komplett die ganzen 150 Jahre beinhal-
tet. Hinzu kam der Gedanke die Zeitleiste nun doch nicht auf jeder Seite des Buches
zu verwenden, da diese bei seitenflllenden Fotos auch nicht zum Einsatz kommen

kéonnte. Die Leiste sollte nun nur noch zwei- bis dreimal im Laufe eines Kapitels

erscheinen und mehr Informationen zu einer Weltausstellung beinhalten. Der Aspekt
als KapitelUberschrift zu dienen gerat in den Hintergrund, die Details stehen im Vor-

dergrund.

Auch hier verwendeten wir die ,,Univers light” als Schrift und hoben diese teils mit
ockerbauner Farbe und kursivem Schriftschnitt hervor.

In der ersten Variante (1) sind die Jahrezahlen und Austragungsorte noch abwech-

selnd angeordnet. Dies flhrte aber zum Problem, dass die Zeitleiste in sich und zu
den restlichen Textbldcken der Seite durch eine wechselnde Blindigkeit ungeordnet

wirkt. Der ,, ReilRverschlusscharakter”

den die Zeitleiste beinhaltet, sollte aber unter

stltzt werden. Erster Schritt war den Text einfach auf eine Seite anzuordnen (2). Eine
gleichmaliige Blndigkeit der Jahreszahlen sowie des Informationstextes flihrte dazu,

dass jeglicher Text der Leiste zum AulRensteg hin fliel3t (3). Das heifst, dass er auf

einer rechten Seite nach links und auf einer linken Seite nach rechts flieRt. Zuséatzlich
wurde die Zeitleiste vom Kopf- und Ful3steg ,,abgetrennt’ damit keine Gliederung

innerhalb der Seite stattfindet.

Redesign zum Buch , Geschichte der Weltausstellungen”

1851 London

1855 Paris

1862 London

1867 Paris

1873 Wien

1876 Philadelphia
1878 Paris
1880 Melbourne

1888 Barcelona

1889 Paris

1893 Chicago

1897 Brissel

1900 Paris

1904 St. Louis
1905 Luttich
1906 Mailand

1910 Brissel

1913 Gent

1929 Barcelona

1933 Chicago
1935 Briissel
1937 Paris
1939 New York

1958 Brissel

1962 Seattle
1964 New York

1967 Montreal

1970 Osaka

1992 Sevilla

2000 Hannover

1915 San Francisco

The Great Exhibition of the Works of
Industry of All Nations

Auszeichnungen:
5.130 Auszeichnungen in drei
Kategorien

Kongresse:

2 internationale Kongresse

(4. internationaler Kongress tiber den
Frieden; die Versammlung der
evangelischen Gesellschaft Genf),
zahlreiche Konferenzen

Investitionen:
335.742 £ (1.678.710 $)

Gewinn /Verlust:
+186.437 £ (932.185 $)

Wahrzeichen / Attraktion(en):
Crystal Palace

Innovation(en):
Kautschuk

Besonderheiten:

London 1861 ist die erste Ausstelllung
mit internationaler Beteiligung und
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Redesign zum Buch , Geschichte der Weltausstellungen”
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echte und einzige Kohinur Es branchte kein Fragen und Suchen nach iz er war sein eigener Stern.

s weche SEHLLE un i e Vodanten e bute S der Gast, ein e and Renne, ke Drangen am
Eingang; gabnend vor Langeweile halt ein einziger Konstabel e utaluse Wache, und zerlomte Kinder lagern an Git-
ter und bieten Medaillen feil oder bettel. Reiner kinstlichen Yorichtungbedarf es melr, um die Eintretenden zu zahler;
die Rugen und das Gedachais eine alten Fran wirden austichen, ie Kontrolle u five, aber niemand kimmert sich
un die Handvoll Nachzige, e wie ltzte Funken eines niedergebrannten Feners hier-
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Farbenreichen Shawls und Teppichen_entfol
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ter und bieten edailen fil oder beten. Keiner Kinstlichen Yorvichtungbedart s meh,un die Eintetenden zu zbler;
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))n trat in den HYd.e Park, die Sonne stand in Mittag, wnd unter ibrem Strahlenstrom
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cchte und einzge Kobinur. Es branchte Kein Fragen und Sucken nach el e war sein igener Stern.

Hber welche Stllle um ihn her! Verlanfen der bunte Strom der Gaste, kein Fahren und Rennen, kein Dringen am
Eingang; giend vor Langeweile halt ein einzger Konstabel die nutzlose Wche,und zeslumpte Kinder lagern am Git-
ter und bieten Medaillen feil oder betteln. Keiner kinstlichen Vorrichtungbedarf es mehr, um die Eintretenden zu zahlen;
die Augen und das Gedachns eine alten Frau wirden austeichen, die Kontole 7a fubren,aber wemand Kimmert sch
un die Handvoll Nachziler, e wie ltzte Funken eines niedergebrannten Feners hier-

duchhuschen.
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sqhﬂ das Abbild Londons selbst:
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Doppelseiten

Doppelseiten
Entwurf der Londoner Doppelseite

Um in finf Doppelseiten ein grol3es
Spektrum von Varianten zu zeigen, mach-
ten wir uns von vorne herein Gedanken
darUber, welche Aspekte des Redesigns
bei welcher Ausstellung gezeigt werden
sollten.

Bei der Londoner Doppelseite sollte

ein Zitat ganzseitig behandelt werden.
Um eine plakative Wirkung zu erzielen
wurden Stichpunkte des Zitats in ihrer
Schrifgréfie verandert. Unterstlitzt wird
dies noch durch eine Fotografie die mit
abgeschwachter Transparenz den Hinter-
grund bildet. Der erste Entwurf wurde
fast nicht mehr verandert.

Weiterer Schwerpunkt der Londoner
Seite, waren die Entscheidung ob und
wenn ja, auf welche Art und Weise die
Zeitleiste eingebaut wird. Hauptsachlich
aber wurden Text- und Bildanordnungs-
varianten ausprobiert, um auch testen zu
kénnen wo man eventuelle Bildbeschrei-
bungen oder die Kapitellberschirft un-
terbringen kann. Rein optisch gab es zur
endgultigen Version aber keine grofden
Veranderungen mehr.
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Entwurf der Pariser Doppelseite

Die Doppelseite der Pariser Weltaus-
stellung, musste wohl die meisten
Experimente Uber sich ergehen lassen.
Die verschiedenen Raster wurden an ihr
ausprobiert. Anfangs gab es noch gar
keine Zetleiste sondern nur einen Uber
beide Seite laufenden Kapitelstreifen (1).
Diese ldee wurde aber aufgegriffen und
mit in die Zeitleiste integriert.

Die Art der Bilddbeschreibungen und
deren Anordnung waren ein weiterer
Schwerpunkt dieser Doppelseite. Sie
sollten die Malistabe setzen, die dann
flr die restlichen Seiten des Buches gel-
ten sollten. So sind Bildbeschreibungen
dadurch zu erkennen, dass ein vertikale
Linie links neben einen rechtsbindigen
Text steht. Diese sind meist in der obers-
ten Zeile des Raster angeordnet und
beschreiben Bilder die auf beiden Seiten
vorkommen kénnen.

Hinzu kam die Aufgabe eine weitere Vari-
ante der Zitatanordnung und Darstellung
zu finden (3).

Die endguiltige Bilderauswahl geschah
relativ am Ende (4). Vorher wurden die
gewahlten Bilder nur als Platzhalter
verwendet.

Redesign zum Buch , Geschichte der Weltausstellungen”

es

Doppelseiten
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Doppelseiten

»Ich denke tatsédghddsh wir die Stady der ! »Ich denke tatsdghddsh wir die Sta
Zukubhéschwader] habernt’womese 1 Zukubéschwad

g ﬁ
.Ich denke tatsdghddsd wir die Stady
Zukuhéschwaen

»Ich denke tatsédghddsh wir die Stady
Zukubéschwaen |haben’mse

Entwurf der Osaka Doppelseite

Das grofste Problem bei der Erstellung
dieser Doppelseite war die Auseinander
setzung mit farbigem Bildmaterial und
dem vorhandenen Farbklima. Dieses
lasst einfach keinen grofRen Farbraum
zu. Erste Uberlegungen brachten neue
Farben ins Spiel (1). Diese mussten dann
aber auch konsequent und mit System
im ganzen Buch angewendet werden.
Dies erschien uns dann als zu grofder
Umbruch.

Allgemein wurde uns durch das farben-
frohe Bildmaterial dass uns zu Verfligung
stand eine zufriedenstellende Losung er
schwert. Aus dieser Not heraus entstan-
den ganz neue Anordnungen mit den
Bildern (2 und 3), die uns dann wiederum
als zu grofer Stilbruch gegentber den
anderen Seiten vorkamen.

Da auch diese Doppelseite Uber ein Zitat
verflgte, konnten wir hier eine neue
Anordnungsvariante ausprobieren.
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Titelseite
Nach einem Gesprach mit Prof. Burke deren Veranstaltungsorte und deren
wurde nach einer Losung gesucht, die Daten auf die Titelseite bringt.
sowohl die Internationalitdt der Weltaus-  In diesen zwei Abbildung sind die Stadte
stellungen, als auch die groRe Zeitspan- und deren Daten nicht nur ungeordnet
ne von 150 Jahren, in der diese stattfan- im Hintergrund, sondern auch in einer
den, betont. Art Auflistung nach unten aufgezeigt, um
Dies ist am besten maoglich, wenn man die Reihenfolge der Ausstellungen auf
exemplarisch einige Weltausstellungen, der Titelseite anzumerken.

Am Vorabend der Expg 2000
bietet dieses Buch eine
spannende und reich
illustrierte Zeitreise durch
die 150-jahrige Geschichte
der pompésen ,, Fortschritts-
feste”: von der Epoche der
Dampfmaschinen tber die
Ara des Atoms, bis hin zur
Herausforderung einer

Zukunftsfahigen Entwicklung.
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ppel des Kristallhauses auf wie ein
Es brauchte kein Fragen und Suc

stllle um ihn her! Verlaufen der hunte Strom der Géste, kein Fahren.und Rennenkein Dranger -
ngewelle hélt ein einziger Konstabel die nutzlose Waghe, und zéslumpte KinderTagern amiGit
betteln. Keiner kinstlichen Vorrichtung bedarf es ‘mehe Wi die Eintrefenden za zaklen,
er alten Frau wiirden ausreichen| die- Konffalle zu filiren, abet niemdnd kiimmext sichiim
zigler, dle wie letate Funken eines niedetgebrarnten Feuers hier- undidorthin den weiten Raum durehe

Wir treteit ein. Wie eine Rleselllewhe streckt sich. disser GlﬁSlElh aus, dessen Seele’ mit jenent

Parbenreichen Shawls und Teppichen entflohingdie einst wie Bhantasien ihn dorchglihterund’dessen) geistiges Lehen mit)
jenen tausend Mess- und: Rechenlriften dahin ist, die eiserii und-unheirtt Urteilfallten:

Ls-ist-etwas Eigentimliches um di¢ blofe Macht des Raumes! Das Meel’ und dig Wllste Stevhaben diesen

Zmﬂ)er, und leise fihlf" jch mich von ihm herthrt) als mein Ruge, die ungeheuren Dimensionen dieses Palastes
duchmab-Der Eindruck mag schoner, erquicklicher gewesen sein, als eine ganze Welt ihr Bestes hier ausgebreitet hatte;
imposanter war et micht. Uid-als-igh.non von Saule zu Saule diesen Rautn durchschvitt und, fast ermidet duzeh die
villige Gleichheit und stetd Wiederkehr aller einzelnen Teile,doch nicht aufhoren konnte, das riesenhafte Ganze zu

bewundern, da erschien mit dies G l as h au s wie das Abbild Londans selbst:

.
erschreckende Monotanie im einzelnen, aber vollste Har monle des Ganzen

Theodor Fontane
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The Great Exhibition - Die
Bilder einer Aussre//ung

Neben den sprachiichen und terminologischen
Hiirden hatten sich noch weitere schmerzlich be-
merkbar gemacht, zu deren Uberwindung anlaBlich
der Weltaustellung erstmals konkrete Initiativen
vorgebracht wurden. Dazu gehren ein franzssi-
scher Vorschlag fir ein allgemeines System von
Mafen und Gewichten - deren verwirrende Vielfalt
ein besonders akutes Handelshemmnis darstellte,
der Plan einer Universalwahrung, einer verbindli-
chen wissenschaftlich-technischen Nomenklatur
und eines L

q Sadende des Querschis
ordondo dos Palastes mit dom Kntalbrunnn, ie Unr
Bick indas Transept” genannte |m Himergrund st grote ls g
Querserit des 8ig Bon

ausstellung ihren Ausgang. Zum einen fihrten die
dort angeregten Diskussionen zur Griindung des
Internationalen Kongresses fii Statistik, der 1853
in Brissel erstmals und anlasslich der Weltausstel-
lung 1855 in Paris zum zweiten Mal zusammentrat
Zweitens miindeten die Initiativen zur Erleichte-
rung der internationalen Korrespondenz durch eine
sine Verringerung der tberseeischen Proti in die
Entwicklung einer internationalen Postagentur, die
mit der Griindung der Union Générale des Postes
im Jahr 1874 wurde. Schlieglich

diis Entwicklung eines einhaitichen Patent- und

war die Weltausstellung, wie schon erwahnt, die

somia o Abséhafiong dor 7l auf Bicher und
Kunstwerke

Wahrend diese Vorschlage zwar einen intemationa-
len Diskussionsprozess anstieen, aber zu keinem
konkreten Ergebnis kamen, nahmen drei internati-
onale Entwicklungen ganz konkret von der Welt-

des modernen
Die britischen Eisenbahngesellschaften boten Son-
derziige zu verbilligten Preisen an, vor allem aber
begann mit der »Great Exhibition« der Aufstieg von
Thomas Cooks spater weltoeriihmtem Reiseunter
nehmen.
Auch der Kristallpalast wirkte fort. In ganz Europa

ot pabes
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Jetzt war Eiffel begeistert. Auf einen Schlag wurde
ihm die sensationelle Wirkung eines solchen
Bauwerks bewusst, und er setzte sich selbst an
die Spitze des Turmprojekts. Fir sich und die drei
Konstrukteure beantragte er ein Patent und machte
das Vorhaben 1885 in einer Denkschrift der

renz war Bourdais' »Sonnenséules. Zwischen Eiffel
und Bourdais entspann sich eine heftige offentiiche
Kontroverse, in der jeder seinem Konkurrenten Pla-
nungsfehler nachzuweisen suchte. Hier hatte Eiffel
die besseren Karten, denn sein Turmporjekt war
bis ins Detail durchgerechnet und auch auf die 2u

Offentlichkeit bekannt. wie er
war, erwarb Eiffel das ausschlieBliche Eigentum an
dem Patent und billigte den eigentiichen Urhebern
dafiir einen Anteil von einem Prozent der Einnah-
men zu. Spéiter wollte er von seiner Zusicherung,
bei einer Realisierung des Vorhabens die Namen
der Konstrukteure zu nennen, nichts mehr wissen
Ihre Namen fielen der Vergessenheit anheim, Eiffel
dagegen wurde durch den Turm weltberihmt
.Noch war kein Spatenstich getan, da nannten

die Pariser das Projekt bereits »Eiffelturma* Doch
blieb der Turm nicht der einzige Vorschlag fir ein
Weltausstellungswahrzeichen. Scharfste Konkur-

ausgelegt. Eigent-
lich habe der Wind der Turm geformt, sagte Eiffel
einmal. Eine vom Handelsministerium eingesetzte
Prifungskommission zog sein Projekt schiieflich
den Konkurrenzentwilrfen vor und Anfang

Januar 1887 unterzeichnete Eiffel den Vertrag tiber
den Turmbau zu Paris. Vom Staat erhielt er einen

Millionen Francs finanzierte er tber Kredite.

Der Turm erhielt den exponiertesten Bauplatz im
Herzen von Paris: am Champ der Mars, gegeniiber

2
Septombor 1888

Das Fundament bis ur 2weten
Ebena des Effeturm vurde n

1261127

' Monaten erbaut

dem Trocaderopalast, wiirde er das Eingangstor
2ur Weltausstellung bilden. Noch im Januar 1887
begannnen die Bauarbeiten. Nun, am Beginn
seiner Realisierung, geriet der Turm in das Kreuz-
feuer der dffentlichen Kritik. Sie entziindete sich an
der asthetischen Wirkung des ganz Paris dber-
ragenden Turmes. In einem flammenden Protest
wandten sich etliche Galionsfiguren des kulturellen
Frankreich gegen die Errichtung des »unniitzen
und scheuBlichen« Turmes »mitten im Herzen
unserer Hauptstadta . Von »Schwindelerregender
Lacherlichkeit« sei der Turm, hief es, eine »wi-
derwirtige Saule aus verschraubtem Blech, ein
»schwarzer Fabrikschomsteine, ein »bestirzendes
Himgespinnst« eines Maschinenbauers, der durch
seine »merkantilen Plane« die Stadt entehre. Unter
dem Pamphlet standen so illustre Namen wie Guy
de Maupassant und Charles Gounod. Hier stiefen
Welten aufeinander: Die traditionelle, vom Klassi-
schen Schnheitsideal inspirierte Kunstauffassung
traf auf eine neue, technische Asthetik, die die
Form aus der Konstruktion zu gewinnen suchte.

,Ich behaupte, daf die gebogenen Linien der vier Kanten
des Bauwerks so, wie die Berechnung sie ergeben hat,

den Eindruck der Schonheit machen werden.” Gustave kit

Die Proteste der konservativen Widersacher
blieben wirkungslos. Bis Ende Mai 1887 waren
die Fundamente gegossen. Am 1. Juni begann die
Monatge der Pfeiler, die ein Jahr spater bereits
iiber die erste Plattform hinauswuchsen und im
Herbst 1888 oberhalb der zweiten Plattform dem
Punkt inrer Beriihrung zustrebten. Nach 26 Mona-
ten war die Montage vollendet - veine Meisterlei
tung an Organisation und Prézision«. 40 Ingenieure
und Zeichner hatten die 12.000 Konstruktionsteile
exakt berechnet und in 700 Ingenieur- und 3.000
Werkstattzeichnungen niedergelegt. Bis auf den
Zehntelmillimeter wurde die Lage der Nietiécher
berechnet. 150 Arbeiter fertigten die Einzelteilein
einer Fabrik; eine strikie Qualitatskontrolle stellte
sicher, dass nur millimetergenaue Bauteile die
Fabrik verlieBien. Auf der Baustelle selbst waren
bis zu 250 Arbeiter mit der Montage schaftigt. Vor
den Augen der Millionenstadt lieien sie den Turm

Fortschrittsfe:

Tag fiir Tag ein Stiickchen haher in den Himmel
wachsen. Am 31. Marz, eineinhalb Monate vor der
Erdffnung der Weltausstellung, war der Turm voll-
endet, und Gustave Eiffel hisste im Aussichtskorb
an seiner Spitze die Trikolore. Bereits wahrend der
Weltausstellung genossen an die zwei Millionen
Besucher den Blick tber das Ausstellungsgelinde
und die Hauptstadt. Das liefs die Kasse Kiingeln:
6.5 Millionen Francs an Eintrittsgeldern konnte Eif-
fel verbuchen. Ein halbes Jahr nach der Erbffnu
hatte er die Baukosten, die sich schlieBlich auf aber
siebeneinhalb Millionen Francs summiert hatten,
beinahe erwirtschaftet. Fir seine Erbauer wurde
der Turm zur Goldgrube.

- Die grofe Zeit der Weltausstellungen
1789 - 1889: Der Sieg des Lichts
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Das Atomium iberragte eindeutig die Expo. Hinter
jedem Pavillon, aus jeder Ecke des 200 Hektar
grofien Gelandes lugten seine silbern glanzenden
Kugeln hervor. In der Nacht lag das mit einzelnen
Lichtpunkten Gbersite Molekiil wie ein gestran-
detes Raumschiff in dem illuminierten Weltaus-
stellungspark. Vom obersten der Atome, wo auch
ein Restaurant eingerichtet war, hatten Besucher
einen hervorragenden Uberblick iber das gesamte
Gelénde. In den unteren Kugeln waren verschiede-
ne Ausstellungen zu besichtigen, die sich meist mit
der friediichen Nutzung der Atomenergie beschaf-
tigten. Von dem Moment an, als sie das Bauwerk
betraten wurden die Besucher mit Botschaften
iber die nichtmilitérische Nutzung der Atomerner-
gie regelrecht bombardiert

Doch nicht nur hier, sondern auch in den Natio-
nenpavillons war die Atomenergie ein Top-Thema.
Die Teilnehmerlander suchten einander mit der
Vorstellung der neuesten Reaktorentwicklungen
2 iibertreffen. Ein belgisches Industriekonsortium
présentierte Reaktoren, die 1960 ihren Betrieb
aufnehmen sollten, die britische Regierung, die
damals das ehrgeizigste Nuklearprogramm aller
westlichen Lander verfolgte, hatte der eigenen
Nuklearindustrie eine ganze Halle in ihrem Pavillon

2ur Verfiigung gestellt, die franzésische Regierung
prasentierte Plane, nach denen binnen eines Jahr-
zehnts wenigstens ein Viertel des Strombedarfs

nuklear erzeugt werden sollte, die

nik, und auch die USA prasentierten Fotos und
Modelle in Entwicklung befindiicher Reaktoren
In der Halle der Wissenschaft hatten die USA einen
Mini-Forschungsreaktor mit einer Leistung von
einem Watt installiert. Mit Geigerzahler konnten
sich die Besucher davon iberzeugen, dass der
Kleine Atornreaktor nur einen Bruchteil der radio-
aktiven Strahlung einer gewdhnlichen Armbanduhr
mit Leuchtzifferblatt abgab. Eine der Attraktionen
im amerikanischen Pavillon waren aber die »kiinst-
lichen Hande, mit denen prominente Besucher,
wie die Kénigin der Niederlande, abgeschirmt und
aus sicherer Distanz mit radioaktivem Material
hantieren konnten.
Die Atomenergie ist sicher, bietet glanzende Zu-
und st bei den
lern und Ingenieuren in besten Handen - das
waren die Botschaften, die eine sich formierende
Nuclear Community, bestehend aus Wissenschaft-
lern, Technikern und Vertretern von Industrie und
Verwaltung, an den Mann zu bringen suchten. Sie
liefien die atomare Zukunft in rosigstem Licht er-
scheinen und wussten Sicherheitsbedenken beredt
2u zerstreven
Jedoch sollte das Atomium weder das einzige noch
das spektakulirste Symbol des Atomzeitalters
sein. Um zu zeigen, dass die Atomenergie
ihr Experimentalstadium verlassen hatte und in der
lage war, ihre Rolle bei der Sicherung der
sollte auf

der Nuk b

zeigte zahireiche

dem urspringlich ein

Itausstellt

0.Jahrhundert

m zer

Das »Prinzig Hoffnung« des Atomzeitalters: Briissel 1958
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kommerzieller Reaktor mit einer Leistung von
11,500 Kilowatt entstehen. Dieses erste Atomkraft-
werk in Belgien sollte die Weltaustellung, zum Teil
zumindest, mit Strom versorgen. Eigentlich war
das Projekt schon beschlossene Sache und die
Vertrége mit dem Westinghouse-Konzern, der den
Reaktor bauen sollte, sowie mit der amerikani-
schen Atomernergiekommission, die die Lieferung
des Brennstoffes abzusegnen hatte, unter Dach

und Fach. Es ging nur noch um den Standort des
Kraftwerks. Generelle Bedenken gegen die stadt-
nahe Lage inmitten des urbanen Ballungsraumes
wurden zundchst nicht laut; lediglich der belgische
Konig duBerte sich besorgt iber den Atomreaktor
nahe seinem Palast und forderte eine Verlegung.
Die Ausstellungsplaner taten alles, um solche Be-
denken zu zerstreuen. Die Bauweise des Reaktors
machte einen groReren Unfal praktisch unmaglich;

daher bergte die Installation keinerlei Risiken,
.weder fir das Personal, noch fiir die Bevslkerung
in der unmittelbaren Umgebung” . Ein typisches
Argumentationsmuster der Atomkraftbefiirwor-
ter: Zu einem Zeitpunkt, da weltweit noch keine
Handvoll Atomkraftwerke in Betrieb waren, such-
ten sie den Eindruck zu erwecken, s handele sich

im eine eingefiihrte, erprobte und bombensichere
Technologie.
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Doppelseite Osaka

usstellungen im zerissenen 20.Jahrhundert

Festival der Konstrukteure: Osaka 1970

Hangende stadt

KenzoTanges Raumtaguierk
olte e ,5ymbol Zone" der.
In der Wit dor igantischan

Toshibas wuchernder Tetraadr
In iner Tagerkstoukin aus
worabizerten, eiracderormigen

prisenvare Sonnanurm eingespart

Die Expo 70 war ein Festival der Konstrukteure
und Konstruktivisten. Wollte man die dort gezeig-
te Architektur auf einen Begriff bringen, er hiefe:
Metabolismus-Superstrukiuren, gewaltige Raum-
tragewerke, die nicht schon das Bauwerk selbst
sind, sondern lediglich als Trégerstruktur fir diese
dienen. Die experimentierfreudigen japanischen
Architekten mit ihren »ldeen fir hangende Stadte«
dominierten die Architektur der Weltausstellung
Wie ire kanadischen Kollegen hatten auch die ja-
panischen Organisatoren eine zentrale Themenaus-
stellung eingerichtet, die dem Motto »Fortschritt
und Frieden fiir die Menschheit« Ausdruck verlei-
hen sollie: die »Symbolzone«. Sie war gedacht als
.der Auftakt zu einem Fest, an dem sich die Men-
schen treffen, eineinander begriten und Gedanken
austauschen’, wie der Architekt Kenzo Tange seine
Konzeption erlauterte. Er entwarf keinen Pavillon
im herkdmmlichen Sinne, kein Bauwerk, in dem
Exponate gezeigt werden sollten, vielmehr eine
Superstruktur, die den Themenbereich teils tber-
spannte, teils in sich aufnahm. Tanges Entwurf war
eine Vision der Stadt der Zukuntt, in der solche me-
tabolistischen Strukturen, wie man glaube, eine
2weite Ebene iber das der vorhandenen Bebauung
wiirden erschlieGen konnen - eine Art hangender
Stadt

Auf jeden Fall war es das grofite freitragende Dach
der Welt: eine gigantische Tragewerkskonstruktion,
die in 30 Metern Hohe eine Fliche von 108 auf 291
Meter berspannte und von sechs Stitzen getra-
gen wurde. Das Dach selbst bestand aus einem
Raurnfachwerk von zehn Metern Bauhohe, in das
auf einem Teil der Flache Ausstellungsbauten inte-
griert wurden. Schutz von der Witterung bot eine
pneumatische Dachhaut, die aus zehn mal zehn
Meter grofien luftgefiiiten Kissen bestand. Diese
Superstruktur iberdachte die gesamte »Symbol-
zone« mit ihren drei symbolischen Trmen: dem
sTurm der Jugende , dem iTurm der Mutterschafte

Zukubhéschwaen|

und dem »Turm der Sonne«. Letzterer durchstief
die Dachkonstruktion und iberragte sie bei wei-
tem. Dieser Sonnenturm war mehr eine begehbare
Skulptur als ein Bauwerk. Zwei stiisierte Sonnen-
gesichter zierten seine Fassade; aus der Ferne
betrachtet, lugte das eine unter dem tragewerks-
dach hervor, das andere schien von der Spitze des
Turmes herabzublinzeln. Im Sonnenturm begann
die zentrale Themenausstellung, die sich mit Ver-
gangenheit, Gegenwart und Zukunft des Menschen
beschaftigte. Im Turm aufsteigend, folgte der
Besucher der Hoherentwicklung des Lebens, bis
erin den hangenden Pavillons im Dachgeschoss
mit der Zukunft der Menscheit konfrontiert wurde
- dort, wo nach Tanges Vorstellungen in der Stadt
der Zukunft die Wohnelemente eingehangt werden
sollten

Uberragt wurde das Ausstellungsgelanden von
einem 120 Meter hohen, futuristischen Expo-Turm,
der auch heute noch wirkt wie eine Requisite eines
Science-Fiction-Films: Je drei vertikale Stahirohre
waren miteinander durch Querverstrebungen zu ei-
ner tragenden Saule verbunden, drei dieser Saulen
bildeten - wiederum durch Stahlrohrverstrebungen
verbunden - die offene Tragwerksstruktur, in die
Treppen und Lifte eingehéingt waren. Oberhalb der
halben Hohe des Turmbaus hingen wie eine Kolo-
nie von Wespennestern die vieleckigen Aussichts-
kabinen fiir die Expo-Besucher. In einer Stadt der
Zukunft sollten sie als Wohneinheiten dienen. Wie
die Betonzellen von »Habitat 67« waren sie fir die
industrielle Massenproduktion entwickelt. Bei dem
Toshiba-IHI-Pavillon bestand die Tragstruktur aus

die zu einem korallenartig wuchernden Reumfach-
werk verbunden wrden. In oder unter dieser Kon-
struktion hing ein knallroter Pavillon, der, an Stelle
eines Eingangs, mit einem hydraulischen heb- und
senkbaren Boden ausgestatet war.

,Ich denke tatsadghdds& wir die Stadt der
haben"nzomnee
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Doppelseite Hannover

Neltausstellungen im z erissenen 20.J ahrhundert

Eine Bricke ins 21. Jahrhundert:

Hannover 2000

Ungarischer Paillon
e datir das Ungam
im Bereicn des Holoaus

eriges 2 biston hat
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Der Expo 2000 in Hannover bietet sich nun eine
2weite Chance - vielleicht die letzte in der Ge-
schichte der Weltausstellungen. Wie es iberhaupt
2ur ersten deutschen Weltausstellung kam, ist fast
eine so wechselvolle Geschichte wie die Geschich-
te der Weltausstellungen insgesamt - s oweit das in
inem Zeitraum von gut zehn Jahren mdglich ist.

Dass die Idee mit B egeisterung aufgenommen
worden ware, kann man wahrlich nicht behaupten.
Bevor das Projekt auf eine feste Bahn gebracht
war, hatten die Organisatoren so man che Tahisohle
2u durchwandern, wobei sie sich keineswegs durch
einfaches Terrain bewegten. Im Gegenteil. S tandig
drohte Sperrfeuer aus den unterschiediichsten
Richtungen, von den Granen und

namlich nicht als schillerndes und mit den hochsten
politischen Weihen versehenes Projekt das Licht
der Welt, wie viele andere Weltausstellungen vor
ifr. Sie entstand vielmehr, ganz pragmatis ch, im
Aufsichtsrat der Hannover Messe AG, wo man sich
Ende der 80er Jahre dariiber den Kopf zerbrach,
man es erreichen konne, das Hannover unter
den konkurrierenden Messestandorten nach wie
vor die erste Geige spielen wirde. Dabei ging es
zunéichst noch gar nicht einmal um eine Weltaus-
stellung; am Anfang stand vielmehr die Idee, mit
einer Ausstellung zum Thema ,Mensch, Natur,
Technik” die neuen Heraus forderungen anzu-
areifen, mit denen sich die Industriegesellschaft
konfrontiert sah. Und fir diese Idee su chte man
nach einem Daes

Gruppen ebenso wie vom christsozialen Finanz-
minister der bis 1998 amtierenden Koalition. Die
Industire warf Nebelkerzen und die Bundesregie-
rung beschrankte ihre Untertiirzung aufs Verbale.
Und das ganze Schauspiel vollzog sich vor einer
Zuschauerkulisse, die nur darauf zu w arten schien,
den wankenden Gladiatoren mit nach unten ge-
wandtem Dauem den L wen zum Fraf vorzuwer-

um globale Probleme ging, lag der Gedanke einer
globalen, einer Weltausstellung nicht fern. Die
Kleine Runde, der die damalige niedersé chsischen
Finanzministerin Birgit Breuel, der dreikopfige
Messevorstand (darunter auch der heutige Mess e-
chef Sepp Heckmann) und Hannovers Oberbirger-
meister Herbert S chmalstieg angehdrten, verein-
barte zunachst Stillschweigen iber diesen kiihnen
Gedanken

fen
Vielleicht hangt die die L
Projekts auch ein wenig damit zusammen, dass
es eher aus der Not geboren wurde. Die Idee
fir Deutschlands erste Weltausstellung erblickte

Eine Allianz im
Hannover und im niedersachsischen Finanzminis-
terium trieb die Idee voran. Vor allem Birgit Breuel
war es, die dem P rojekt institutionellen Rickhalt




